PROLOGO

Alimentada por la pasién y el entusiasmo de sus cul-
tivadores, la poesia brasilena ha llegado vigorosa a un
principio de siglo que le presenta perspectivas de reno-
vacion. En los altimos cincuenta anos, su produccién
ha crecido y sus foros y publico también lo han hecho.
Hoy, revistas de poesia independientes, como [nimi-
g0 Rumor, Sibila, Coyote y Et Cetera, revistas culturales
internacionales, como Poesia Sempre, de la Fundagio
Biblioteca Nacional, o comerciales como Cult y Bra-
vo, el trabajo de editoriales como Iluminuras, 7Letras
y Cosac & Naify —que le apuestan a esta ola de reno-
vacién— y la reapertura de un espacio para el género en
grandes editoriales como Companhia das Letras, Glo-
bo, Record, Rocco y Nova Fronteira son prueba de este
dinamismo. Al fondo del “ruido poético” generado por
el interés epidérmico de los medios, la hipertrofia y el
barroquismo interpretativo de una parte de la critica
académica —empefnada muchas veces en prolongar l[a
explotacion del “capital” acumulado alrededor de cier-
tas figuras prestigiosas o en aplicar teorias rebuscadas—
y los criterios mercadoldgicos de la industria culrural,
se escucha el murmullo del didlogo en el seno de los di-
ferentes grupos de poetas. La impresion que tengo —en
un universo tan rico s6lo me es posible aspirar a una im-
presion— es que la poesia brasilefia se encuentra en un
momento de valoracién y revision de los origenes de
su modernidad, el canon surgido de la Semana de Arte
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Moderno y los encuentros y desencuentros con los pa-
peles fundamentales que jugaron las vanguardias como
el Concretismo y los movimientos contraculturales
que produjeron la llamada “poesia marginal”.

En el nimero de otono de 2003, la revista £/ Poeta
y su Trabajo publicé la pequena seleccién “Alguna poe-
sia brasilena”, en cuya presentacién mencioné parte
del planteamiento anterior. Dicho titulo tiene como
antecedente el primer libro de Carlos Drummond de
Andrade, Alguma poesia (1930), donde el poeta se des-
lindaba de las grandilocuencias del modernismo heroi-
co. Mi alusién a este guifio de modestia ciertamente
no estaba relacionada con mi papel de antologador de
una muestra tan breve, sino con la vastedad de un pa-
norama que resultaba abrumador y que hoy conrtintia
siéndolo, aun para el espacio ampliado que significa la
presente antologia. Y esto no s6lo me sucede a mi, un
observador externo, sino a varios criticos de la poesia
brasilena contempordnea, entre los cuales estd Heloi-
sa Buarque de Hollanda, quien tuvo el tino de “prede-
cir’, con su histdrica anwologia 26 poetas hoje (1975),
qui¢nes serian varios de los poetas que comenzarian a
constituir los relevos de las figuras canénicas, ya fue-
ra ante la mirada de los poetas criticos, en el dmbito
de la critica académica o en el medio editorial. Es por
eso que hoy, si se sigue publicando la obra de los “gran-
des mestres” —Bandeira, Oswald y Mdrio de Andrade,
Drummond de Andrade, Murilo Mendes, Joiao Cabral
de Melo Neto, Cecilia Meireles, etcétera— o la obra his-
torica de los concretistas y de algunos contemporaneos
suyos como Ferreira Gullar, comienzan a surgir reco-
pilaciones y reediciones de las obras de autores que
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figuraron en 26 poetas hoje. Asi, el tono conciso, tea-
tral y singularmente critico de Francisco Alvim, se en-
cuentra recogido en Poemas (1968-2000), publicado
por 7Letras y Cosac & Naify. .o mismo sucede con
el hoy fallecido Anténio Carlos de Brito (1944-1987),
mejor conocido como Cacaso, filésofo y letrista inmer-
so en la contracultura, uno de los poetas de la llamada
“generacion mimedgrafo”, cuya obra estd recogida, por
los mismos sellos editoriales, en el volumen que lleva
el significativo titulo de Lero-lero (1967-1985), el cual
se traduciria como Blablabli. Roberto Piva, el enfant
terrible de filiacién surrealista (uno de los pocos culti-
vadores de esta linea dentro de la tradicion brasilena)
autor del delirante poemario Parandia —una aventura
bajo la influencia de las drogas en la Sao Paulo noctur-
na— también captd la atencién nada mas ni nada me-
nos que de la Editora Globo, que publicé entre 2005
y 2008 sus Obras reunidas en tres volimenes.' ;Y queé
decir de Waly Salomao, cuyo historico Me segura gu e
vou dar um troco (1972) tue republicado en una edi-
ci6on que podriamos llamar “de lujo”, por la editorial
Aeroplano y las Edicoes Biblioteca Nacional? Quizas
este poeta recién fallecido, especic de Orteo performa-
tico, letrista del tropicalismo y agitador cultural en los
tiempos de la dictadura, se horrorizaria ante este gesto

1 La editorial Globo, fundada en Porto Alegre a finales del siglo x1x, fue ad-
quirida en 1986 por la Red Globo, enorme consorcio de medios cuyo nu-
cleo original fue el periddico O Globo (el principal de Rio de Janeiro) v que
hoy mancja, ademds de la conocida TV Globo, varias radiodifusoras y
otros negocios, una amplia gama de impresos distribuidos tanto en librerias
como en puestos de periddicos. La editorial Globo rambién estd publicando
la obra complera de Oswald de Andrade (1890-1954), la poesia de Mirio
Quintana (1906-1944) y la de Hilda Hilst (1930-2004).
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que consagra e historiza lo que en su momento fue re-
beldia y espontaneidad. No faltan, desde luego, algu-
nos exasperados hoy fallecidos y célebres, como Paulo
Leminski (1944-1989) —que no aparece, por alguna
razén, en 26 poetas hoje— o Ana Cristina Cesar (1952-
1983), una figura imantada como la de Alejandra Pi-
zarnik, por la precocidad y la tragedia. Leminski se ha
convertido en lo que se ha dado en llamar una “figu-
ra de culto”, principalmente entre los poetas jévenes
y los estudiantes de literatura.? Su vida y su obra han
sido objeto de estudios serios y sus libros han sido ree-
ditados continuamente desde su desaparicion, incluso
aquellos que, por su dificultad, parecian condenados
al olvido, como es el caso de Catatau (1975) (que se
traduciria como Mamotreto), narraciéon en prosa expe-
rimental al estilo joyceano, reeditado ya en dos oca-
siones: 1995 y 2004. Ana Cristina Cesar ha corrido
con una suerte semejante. Por ejemplo, el volumen A
teus pés (1982), reunién de sus tres libros publicados en
vida, en 1993 ya habia alcanzado una novena edicién,
en la misma coleccién Cantadas Literdrias de la edito-
rial Brasiliense. Otra sefal de que estos tiltimos mo-
mentos de la poesia brasilena estdn siendo enfocados
de una manera mds histérica, distante de las polémi-
cas que adn suscitan, es la exposicién conmemorativa
Grupo Noigandres (1948-1962) —el grupo de la Poesia
Concreta— organizada por Joio Bandeira y Lenora de
Barros, en 2002, en el Centro Universitario Mdria An-
tonia, de la Universidad de Sao Paulo.

2 En 2007, la editorial Calamus publicé Avise a los ndufrages, antologia
bilingtie que elaboré de la obra poética de Paulo Leminski.
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El fenémeno editorial no se restringe a la tarea de
poner de nuevo en circulacion figuras que habian es-
tado recluidas en las bibliotecas, sino que también in-
cluye la produccién y proyeccién de antologias de los
mds variados tipos. Frederico Barbosa, poera que ha
sido director de la Casa das Rosas - Espago Haroldo de
Campos de Poesia e Literatura,” publicé, en colabora-
cién con Claudio Daniel, Na virada do século. Poesia
de invengido no Brasil (2002). Se trata de una antologia
que, enfocdndose en la produccién de los anos ochen-
ta y noventa, lleva a cabo un proyecto esbozado por
los poetas concretos, principalmente por Haroldo de
Campos, de reunir a aquellos autores y textos que con-
ciben el poema como un “elaborado proceso de len-
guaje”. La apuesta de Os cem melhores poemas do século
(2001), de Italo Moriconi, es mucho mas amplia, en
términos cronoldgicos, y aspira a constituirse en una
resea de la explosién de las vanguardias, una educa-
cién sentimental del lector, un resumen interpretati-
vo del canon y una incursién en lo que poco a poco se
va sedimentando del vertiginoso presente. José Néu-
manne Pinto, con Os cem melhores poetas brasileiros do
sécrlo (2001), busca también su nicho, menos ligado a
la fruicién de la lectura, la “educacién sentimental”, y
presenta un esbozo periodizador que ofrece cinco sec-
ciones: Pré-modernismo; Modernismo; Geracao de

3 La Casa das Rosas es un antiguo caseron en la Avenida Paulista (equiva-
lente, en Sao Paulo, a nuestra Avenida Reforma) que fue rehabilitado como
espacio cultural en 1991. En 2004, recibié en donacién la biblioreca del
poeta Haroldo de Campos, fallecido el afio anterior. La Casa das Rosas pro-
mueve la reflexién y la divulgacién de la literatura, en especial de la poe-
sfa, por medio de cursos, conferencias, debates y exposiciones (hrrp://www.
poiesis.org.br/casadasrosas).
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45; Concretismo, Neoconcretismo, Praxis e Poema-
Processo, Contemporineos; y Poetas Populares. ;Ha-
blar de nichos es usar términos de mercadotecnia? Tal
vez: la férmula “los cien mejores” confirmd su éxito en
el cambio de siglo. En 2000, Italo Moriconi ya habia
realizado un trabajo similar con el cuento brasileno.

Un caso singular es la antologia bilingiie Nothing
the Sun Could Not Explain (2003), editada por Régis
Bonvicino, Michael Palmer y Nelson Ascher, pues tie-
ne un impulso de proyeccién que busca la sancién le-
gitimadora de rebasar las fronteras del pafs. Existen
otras antologias publicadas en inglés, como la clasica An
Anthology of Twentieth-Century Brazilian Poetry (1972),
de Elizabeth Bishop y Emanuel Brasil, o la mas recien-
te Poets of Brazil (2004), de Frederick G. Williams, pero
la peculiaridad de Nothing the Sun Could Not Explain es
que los editores son poetas y su aspiracion es difundir
no un periﬂdﬂ histdrico de la poesia brasilefa, que pue-
de tener su prolongacién en una parte viva y actuante
que toca el momento presente —como sucede en el caso
de las dos antologias bilingiies mencionadas— sino sola-
mente el momento presente. En otras palabras, no in-
cluye a poetas consagrados por la historia literaria y asi
plantea una ruptura que, a su manera, los autores ha-
cen explicita en el prélogo. Recuerda, ochenta afios des-
pués, el gesto de la “poesia pau-brasil de exportacion”
de Oswald de Andrade, con las implicaciones que esto
tiene hacia dentro y hacia fuera del pais.

Mencién especial merece la antologia Sincretismo:
A poesia da geracdo 60 (1995), de Pedro Lyra, por la
extensa y documentada introduccién en la que el au-
tor discute el controvertido concepto de generacion y su
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aplicacién en el desarrollo de la poesia brasilefia. La me-
cdnica de esta operacion puede parecer un poco tedio-
sa y esquematica, pero no deja de ser una herramienta
atil. Segun el autor, cada dos décadas surge una genera-
cion que se desenvuelve en cinco etapas —nacimiento,
estreno, vigencia, confirmacién y retirada—, teniendo
cada etapa una duraciéon aproximada de veinte anos.
Asi, a lo largo de, tedricamente, un siglo, conviven si-
multdneamente cinco generaciones, de las cuales tres
—las que se encuentran en las etapas de estreno, vigen-
cia y confirmacién— interactiian de una manera signi-
ficativa sin que, desde luego, la generacidn en etapa de
retirada deje de tener su importancia. De esta manera,
en el periodo actual —que correria de 1995 a 2015- la
generacion modernista del 22 habria desaparecido to-
talmente, la Generacidén del 45 estaria en su fase de re-
tirada, la generacion del 60, en la de confirmacién, la
generacion del 80, en la de vigencia, y la generacién del
2000 en la de estreno.

A estos hechos, por decirlo de alguna manera, bio-
l6gicos, se suman los histéricos. La importancia de és-
tos depende de la vivencia de cada generacion. Para
el caso de la generacion del 60, objeto de estudio de
Lyra, el principal acontecimiento nacional es el gol-
pe militar de 1964, cuyo régimen dictatorial sélo fi-
nalizé en 1985 y propicio el surgimiento de agentes e
ideales muy diversos, hermanados en torno a un espi-
ritu de euforia desfigurada por la promesa trustrada de
cambios ideolégicos y sociales. Lyra comenta otros he-
chos histéricos y culturales que contribuyeron a con-
formar la fisonomia de la generacién del 60 —como la
descentralizacién geogrifica de la produccién cultural,

15



la modernizacion del pais que habia arrancado en la
década de 1950, la liberacién de la mujer, la presen-
cia de la TV y las computadoras, etcétera— y llega a
la conclusién de que su caracteristica primordial es un
amplio sincretismo de estilos y tendencias. Para descri-
birlo identifica tres corrientes, en orden de aparicién: .
La tradicién discursiva, subdividida en: 2) la herencia
lirica, cultivadora de las manifestaciones del yo (liris-
mo erotizado, universalista de fondo metafisico, mis-
tico, de recreacion mitolégica, o critico); &) la protesta
social, ya sea de compromiso politico-militante, de rei-
vindicacién regionalista ante el abandono del interior
del pais o de rechazo del cotidiano; ¢) la explosién épi-
ca y 4) la conviccién metapoérica, herencia del moder-
nismo. 2. El semioticismo vanguardista que gener6 seis
-~ movimientos —Concretismo (1956), Tendencia (1957),
Neoconcretismo (1958), Praxismo (1962), Poema/Pro-
ceso (1967) y Arte Postal (1970)—, los cuatro prime-
ros producidos por poetas de la Generaciéon del 45 y
los dos altimos por poetas de la generacidon del 60.* 3.
La variante alternativa, que retraté el desbunde —relajo,
“desmadre”— de la generacién, un estado de resistencia
ante el sofocante clima conservador de la dictadura, que
buscoé liberarse de costumbres, valores e ideas impuestos
por el sistema, asumiendo comportamientos condena-
dos socialmente como un modo de supervivencia.

4 La idea de que la Generacion del 45 representa una opcién estética con-
servadora fue parte de la plataforma de lanzamiento del Concretismo. Lyra
no niega que la influencia de esta vanguardia (y de las otras) haya sido de-
cisiva en la década de los sesenta, pero esto no hace que sus miembros cam-
bien de generacion, como €l la define. En su auxilio cira el hecho de que
varios de cllos debutaron en la coleccién del Clube de Poesia ligado a la
Generacidn del 45.
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También hay ejemplos de antologias que mezclan
poemas con textos de reflexion acerca del quehacer de
cada poeta, como es ¢l caso de Anrologia comentada da
poesia brasileira do século 21 (2006), de Manuel da Cos-
ta Pinco, y Artes e oficios da poesia (1991), de Augus-
to Massi, donde los textos de reflexién son de auroria
de los propios poetas. Asimismo, habria que senalar el
caso de la Antologia da nova poesia brasileira (1992), de
Olga Savary, que se asemeja a la Asamblea de poetas jo-
venes de Meéxico, de Gabriel Zaid, v retine a 334 poetas
“de todos los rincones de Brasil”, nacidos después de
1945 y con un libro publicado, representados por un
solo poema. Las compilaciones de entrevistas también
constituyen herramientas de reflexion que comple-
mentan a las antologias. Dos ejemplos son suficien-
tes: Dez conversas. Didlogos com poetas contemporineos
(2004), de Fabricio Marques, que reane didlogos con
autores como Ricardo Aleixo, Paulo Henriques Britto
o Chacal, y Azowugue 10 anos (2004), donde se compi-
lan textos de reflexion o platicas con autores que publi-
caron en la revista homonima.

Pocas son las traducciones de poesia brasilena dis-
ponibles en México y mucho mis escasas las antologias
que dan una visién panordmica y actualizada del géne-
ro. La famosa Awntologia de la poesia brasileria: desde el
romanticismo a la generacion del cuarenta y cinco (Seix
Barral, Barcelona, 1973), de f—ingﬂl Crespo, solo se en-
cuentra en bibliotecas y, como lo advierte su titulo, su
seleccion, a pesar de ser muy ponderada, se detiene en
la generacion previa a la aparicion del concretismo.
Mds que carnaval: antologia de pocetas brasilenos contem-

pordneos (Aldus, México, 1994) de Miguel Angel Flores,
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ademas de que también estd agotada, abarca sélo del
modernismo (la vanguardia brasilena) al mismo mo-
mento preconcretista y su selecciéon es desequilibrada.
La Antologia general de la literatura brasilesia (Fondo
de Cultura Econdmica, México, 1995), de Bela Josef,
comprende del barroco a la década de 1960, pero su
seleccién de poesia se diluye porque se ve obligada a
compartir el espacio disponible con la prosa. Una ex-
periencia interesante ¢s la de Puentes/Pontes. Poesia ar-
gentina y brasileiia contempordnea (Fondo de Cultura
Econémica, Argentina, 2003), antologia coordinada
por Teresa Arijén, que compara las producciones poé-
ticas argentina y brasilena, de autores nacidos entre
1920 y 1950, con selecciones y ensayos introductorios
de Jorge Monteleone v Heloisa Buarque de Hollanda.
Aunque la seleccién cubre parte del vacio que subsis-
tia en las antologias antes mencionadas, nuevamente se
trata de un trabajo que no estd dedicado exclusivamen-
te a la poesia brasilena. A pesar de que esta antologia
fue publicada por el Fondo de Cultura Econdmica es
dificil conseguirla en México. Correspondencia celeste:
nueva poesia brasileria (1960-2000) (Ardora Ediciones,
Madrid, 2001), de Adolto Montejo, es una antolo-
gia que cubre el periodo posconcretista de una mane-
ra equilibrada, organizdndolo por décadas y situando
a los autores seleccionados segiin el ano de publica-
cion de su primer libro. Es una publicacién dificil de
encontrar ya que se trata de una editorial extranjera y
poco conocida. De reciente publicacidn, con la misma
desventaja que la anterior, la Anrologia de poesia bra-
sileria (Huerga & Fierro Editores, Madrid, 2006), or-

ganizada por Floriano Martins y José Geraldo Neres,
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y editada por Jaime B. Rosa, incluye autores nacidos
entre 1950 y 1979. Su intencidn es polémica y no pa-
noramica, pues considera un prejuicio la idea de que
exista un linaje de herederos de Joao Cabral de Melo
Neto o de la poesia concreta. Senala que las lecturas
que se han hecho de Paulo Leminski son erréneas y
conducen al facilismo y a la obsesién de la “vanguardia
a toda costa’, y aboga por presentar una “antologia li-
bre de vicios”, que muestre “propuestas estéticas de re-
novacién” y haga justicia a la multiplicidad de voces de
la poesia brasilena.’

Regreso, después de este rdpido recorrido por las
antologias, a la mencién que hice acerca del panora-
ma abrumador de la produccién poética brasilena y de
la postura que, al respecto, manifiesta la critica Heloi-
sa Buarque de Hollanda, en Esses poetas: uma antologia
dos anos 90 (1998): ya no es viable aspirar a identificar
movimientos o tendencias claras a través de una selec-
cién “objetiva’, como lo pretendio la autora en 26 poe-
tas hoje. Lo contingente parece ser la regla —incluso en
cuestiones como la periodizacion, la nocion de valor
estético y otros conceptos de anilisis— y el tiempo, la
unica manera de salvarlo. Algo similar puede percibirse
en la afirmacion de Pedro Lyra de que la caracteristica de
la generacion del 60 es un amplio sincretismo de estilos
y tendencias, es decir, mezcla y conciliacién, unidas a
una descentralizacion geografica de la cultura. Trabajos

5 Floriano Martins ha visitado México en varias ocasiones y publicd, en la
revista Alforja (nam. xix, invierno 2001), una seleccidn con un enfoque
similar. Originario de Fortaleza, capital del estado nordestino de Ceara, este
pocta ha buscado establecer un didlogo con la poesia hispanoamericana, es-
pecialmente tomando en cuenra la importancia que el surrealismo tuveo ¢n
ella, a diferencia de lo que sucedid en Brasil, donde su influencia fue menor.
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como la ya mencionada Antologia da nova poesia brasi-
leira, de Olga Savary, o la serie de antologias publicadas
por Assis Brasil, organizadas por estados —que inici6 con
A poesia maranhense no século XX (1994) y que en 1998
iba en el décimo volumen—, dan una idea de la magni-
tud y heterogeneidad de la produccion.

El contexto en el que se esta dando la produccién
poética brasilena estd ahora marcado por coordenadas
muy distintas a las que vivié la generacién del 60. En lo
que toca a lo politico, ya han pasado mas de veinte anos
desde el fin de la dictadura militar (1985) y una serie de
acontecimientos han ido marcando el desarrollo de la
vida politica del pais: la derrota del movimiento popu-
lar que buscaba las elecciones directas para la presiden-
cia (Diretas ji) y la decisién del congreso de instaurar
una transicién conservadora; la muerte del presidente
electo Tancredo Neves, justo en 1985, antes de asumir
el poder, y la designacién, en su lugar, del vicepresiden-
te José Sarney, politico de corte conservador, ligado a la
dictadura; la eleccién, ya por voto directo, de Fernando
Collor de Mello como presidente en 1990, y su desti-
tucion del cargo en 1992, por presion de varios sectores
sociales descontentos por sus escindalos de corrupcién,
lo cual llevé al poder al vicepresidente Itamar Franco;
el gobierno de corte neoliberal de Fernando Henrique
Cardoso (1995-2002) del pspB (Partido da Social De-
mocrdacia Brasileira); y el triunfo finalmente alcanzado
por el pT (Partido dos Trabalhadores) al colocar a Luiz
Indcio Lula da Silva en la presidencia en 2003.

A la par, surgieron en el pais nuevos actores sociales
importantes: movimientos colectivos de fuerte impacto
nacional, como el MsT (Movimento dos Trabalhadores
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sem Terra), movimientos de afirmacion y reivindica-
cidén étnica, organizaciones no gubernamentales y mo-
vimientos populares relacionados con la resolucion de
problemas de insercion social, igualdad de género, y lu-
cha por la ciudadania. Estos nuevos actores han trans-
formado y ampliado la esfera de la politica en el pais,
mids alld de los partidos, y han traido a discusion cues-
tiones fundamentales como, entre otras, la de la demo-
cratizacion del acceso a la educacion y a la cultura. En
lo que concierne a lo econémico, después de atravesar
una crisis inflacionaria sin precedentes, el pais logro es-
tabilidad econémica a partir del Plano Real de 1994 v,
en el dmbiro de las politicas publicas, se empezd a per-
cibir un movimiento de busqueda, aunque lenta, de
disminucién de las viejas desigualdades regionales v so-
ciales caracteristicas del pais. La producciéon culcural v
literaria evidentemente sc inserta en esc panorama y su-
fre su influencia. En ese sentido, si durante los anos
de plomo de la dictadura militar el tema de la protesta
y la actitud antiestablishment se asociaban a una parre
significativa de los que se dedicaban al arte y al pensa-
miento, hoy, pasados los afios, y dadas las nuevas cir-
cunstancias que se viven en el pals, esa asociacién casi
“automatica” ya no se da.

Ahora bien, precisamente en el terreno de la pro-
duccion culrtural y literaria, que nos interesa mas de
cerca, ademds de las transformaciones inherentes al
proceso politico, econémico y social que se ha vivido
en el pais en los tltimos veinte afos, hay otras espe-
citicas, que tienen que ver no solo con ¢l fortaleci-
miento de los centros urbanos regionales, sino con el
desarrollo de los medios de comunicacion v la industria

24



cultural. Como ya he mencionado, la centralizacién
geogrifica ya no incide en la produccién cultural y li-
teraria: hoy no es del todo necesario que los escritores
emigren a las grandes capitales (principalmente el lla-
mado eje Rio-Sao Paulo), aunque las editoriales mas
importantes siguen estando en ellas, asi como los es-
pacios culturales que prometen un mayor contacto y
proyeccion. Sin duda, el Internet ha revolucionado
el medio de la poesia y, a las revistas impresas que he
mencionado anteriormente, hay que agregar los sitios
de Internet. Uno de los mds importantes, fundado en
1996 por el poeta cearense Soares Feitosa, es el Jor-
nal de Poesia (www.jornaldepoesia.jor.br), donde tam-
bién se ubican las revistas Agulha (www.jornaldepoesia.
jor.br/agportal.htm), dirigida por Floriano Martins
y Claudio Willer, y Banda Hispinica (www.jornalde-
poesia.jor.br/bhportal.htm), coordinada por Floriano
Martins, que busca difundir la integracién iberoameri-
cana. El Jornal de Poesia registra mas de tres mil poetas
de lengua portuguesa. Desde luego, no hay discrimi-
nacién, porque lo que preocupa a su director es la di-
vulgacién y no el juicio estético. Lo que es en realidad
importante es que el Jornal de Poesia se ha converti-
do en un repositorio enorme de la poesia brasilena y
de articulos, critica y debate en torno a ella. Mencio-
no sélo cuatro publicaciones mads, exclusivamente vir-
tuales, que me parecen interesantes, pucs sus secciones
de /inks podran multiplicar las referencias: Crondpios
(www.cronopios.com.br), Revista Zundi (Www.revista-
zunai.com). Errdtica (www.erratica.com.br) y Popbox
(www.elsonfroes.com.br). A esto habria que agregar el
universo de los &logs qué, si bien no tienen el mismo
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estatuto, tampoco dejan de ser un medio de difusion vy
comunicacion.

El Internet representa la cispide del crecimiento de
los medios de comunicacion y del consiguiente avance
de la industria cultural y la masificacién de la cultura.
También ha permitido que ¢l mercado amplie sus ho-
rizontes y pueda satisfacer necesidades cada vez mis
especificas. La aceleracion de estos procesos ha roro de
una manera peculiar las fronteras nacionales y ha ba-
nalizado las aspiraciones de proyeccion internacional,
que ostentaban muchos autores como marca distinti-
va. Sin embargo, el Internet funge a la vez, de manera
absolutamente nueva, como arena de discusion de ac-
ceso masivo. El medio ha cambiado la forma en quessc

daba antes el debate literario. A la abundancia vy diver-
sidad de la produccion, se suman la democrarizacién
y dispersion de los foros de discusion, y la desorienta-
cion y el impasse de la critica que, en gran parte, se ha
aferrado a valores que no se han renovado desde las l-
timas polémicas histdricas. Sin embargo, si los poetas
que se encuentran en su fase de vigencia y estreno —es
decir, la generacion del 80 y la del 2000, siguiendo a
Pedro Lyra— se sienten ajenos a las polémicas histé-
ricas, se saben parcialmente sujetos por la critica v el
poder literario atin emanados de ellas. Como lo sena-
la Marcos Siscar, el cisma de oposicidn entre la poesia
concretista, semiotica, tecnolégica y formalista de una
manera general, y la poesia del cotidiano, inspirada en
la lengua y en la cultura popular, causé ral herida en
el corpus de la poesia brasileha que un joven poeta, a
la vez que reivindica un parcncesco con la poesia vi-
sual concretista, sc niega a “heredar una discusiéon que
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no es suya .° Si Heloisa Buarque de Hollanda afirma
que las histéricas “polémicas literarias” han entrado en
desprestigio y que ha surgido un neoconformismo po-
litico-literario, una inédita reverencia al establishment
critico que lleva a algunos a ser incluso acusados de es-
cribir para la critica; lo que sucede, mas alld de los vi-
cios de cualquier sistema cultural, es que los valores que
podrin crear diferencias significativas en un futuro es-
tan apenas delinéandose. Y, por supuesto, las polémicas
no tienen el estatuto que tenian en el pasado. De ahi el
malestar teérico, que senala Marcos Siscar, en que los
propios poetas no sienten que valores como “naciona-
lidad”, “subjetividad”, “experimentacion”, “novedad”
sean adecuados a sus proyectos, y la critica —elaborada
por ellos 0 no— tampoco pueda hallar soluciones viables.

Una de las dltimas polémicas significativas se dio en
1985 y gir6 en torno a la publicacién del poema de Au-
gusto de Campos “Pés-tudo”.” En ella participaron el
autor v los criticos Roberto Schwartz, Flora Sussekind
y Mério Chamie. Tuvo como antecedentes los ensayos
sobre “poesia postutdpica’ de Haroldo de Campos, pu-
blicados en 1984, en los cuales el autor proponia que,
con el fin de las utopias (principalmente la crisis de las
ideologias y, en el caso brasilefio, el advenimiento de la
dictadura de 1964), el proyecto totalizador de las van-
guardias, basado en un “principio-esperanza’ y anclado

& Marcos Siscar, “A cisma da poesia brasileira”, en Sifila, afio 5, niims. 8-9,
Sao Paulo, septiembre 2005, pp. 41-60.

7 El poema dice: “Quis / mudar tudo / mudei tudo / agora pés tudo /
ex tudo / mudo” y su disefio grafico se puede consultar en la pagina ofi-
cial de Augusto de Campos (www2.uol.com.br/augustodecampos). Italo
Moriconi define su significado asi: “impresiéon generalizada de que todo ya
habia sucedido, de que ya no habia nada nuevo por hacer o decir”.
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en el futuro (cuyo motor habia sido el desarrollismo
emblematizado en la construccion de Brasilia), perdia
su sentido y cedia su lugar a una pluralidad de poéti-
cas posibles, ubicadas en el presente.® Heloisa Buarque
de Hollanda probablemente hace referencia a esta pro-
puesta cuando senala que la causa aparente de la posi-
ble apatia literaria podria scr el ethos de un momento
postutdpico, en el cual el poema no parece tener nin-
gln proyecto estético o politico que le sea exterior. Las
palabras de orden son hoy, segun ella, “negociacién”
y “articulacién”. Sin embargo, el propio Haroldo dc
Campos alertaba que la “poesia del presente” no debia
apoyar una poética de la abdicacién, ni servir de pre-
texto para el eclecticismo regresivo o para la facilidad.
La “negociacion” y “articulacién” parecen pertenecer
mds a la esfera de la politica en el mundo literario y de
ellas no tiene por qué inferirse forzosamente un desin-
terés por la reflexién, menos atn si recordamos que la
figura del poeta-critico ha ido en ascenso, y tal vez mas
en Brasil, con el antecedente de las vanguardias. Si se
entienden “negociacion” y “articulacion” en ¢l plano de
las referencias y prestigios literarios, entonces lo que re-
sulta es una especie de baile de mdscaras, que la autora
llama “clonacion o refuncionalizacion de influencias o
referencias” y que, de una manera optimista, significa-
ria la reinvencion de la tradicion.

De cualquier manera, las polémicas literarias, como
ya sefalé, tienen otro estatuto, mas si accptamos que

8 El ensayo “Poesfa y modernidad: de la muerre del arte a la constelaciaon.
El poema postutdpico” estd incluido en: Haroldo de Campos, De la razdn
antropofdgica y otros ensayos (sel., trad. y prol. de Rodolfo Mara), Siglo xxi,
Meéxico, 2000.
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vivimos un momento postutdpico. El espectdculo ha
sustituido en parte al debate y la retlexién y, en lugar
de que las polémicas funcionen como factores de po-
larizacién, son los eventos politico-sociales de posible
impacto medidatico los que funcionan como escenarios
en que los artistas y los intelectuales reivindican nostdl-
gicamente sus aspiraciones de portavoces o conciencias
de la sociedad, y en ocasiones con intenciones muy dis-
tintas a las manifestadas ptblicamente. Si no es en es-
tas condiciones medidticas, es dificil ver que los poetas
dediquen espacio a los debates politicos y culturales. Es
mas frecuente verlos restringidos a asuntos exclusiva-
mente literarios.

Por otra parte, ya no hay un linaje literario cohe-
rente y compartido como lo fue el paideuma de los
concretos, con el cual muchos poetas aprendieron y se
formaron y, por cierto, se siguen formando, aunque sea
parcialmente, ya que los tiempos han cambiado. Inclu-
so, como ya comenté, a proposito de la antologia de
Floriano Martins y José Geraldo Neres, los vestigios
de estos linajes se han convertido en meros argumen-
tos de oposicidon. La ostentacidn de ellos, la mania de la
cita, lo libresco, segin Ricardo Aleixo, producen poe-
mas que son verdaderos “clavados ornamentales en al-
bercas vacias”.’

Ahora, si la "reinvencién de la tradicion” implica no
caer en lo anterior y mostrar un dominio técnico y un
cada vez mds amplio abanico de referencias, el escollo

Y De hecho, Ricardo Aleixo comenta en una entrevista con Fabricio
Marques, que él se formé leyendo a los poetas concretos, en especial a Au-

gusto de Campos (Dez conversas. Didlogos com poetas contemporineos, 2004,
pp. 109-117).
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es la pertinencia. Como apunta Ricardo Domeneck, el
problema de descontextualizacion puede ser grave. Si-
guiendo su ejemplo, si un poeta que se halla “buscando
su propia voz”, encuentra un procedimiento téenico de
Paul Celan, jamds usado por los poetas brasilefios, in-
tentard imitarlo para alcanzar la “originalidad”, aun-
que desconozca el contexto en que Celan lo utilizé ¢
ignore los posibles desajustes con el propio. El make it
new de Pound, dice Domeneck, deberia ir acompana-
do de un make it necessary. So6lo de esta manera el poera
podrd construir una realidad propia, con sus vivencias
individuales, que no se encucntre desligada de su con-
texto, es decir, su iﬁfﬁﬂfﬂgfﬁi de la percepcion, y dominar,
con su particular estilo, su medio de comunicacion, su
arte.!” De otra manera, la novedad resulta un valor itre-
levante, inadecuado, pues se la enticnde como técni-
ca descontextualizada. .o fundamental, entonces, cs la
apreciacion de los contextos.

En Brasil, donde la relacién entre musica y poesia es
tan importante, las discusiones cntre los criticos acerca
de si las letras de piezas musicales son 0 no son poesia
han sido frecuentes. Lo mismo ha sucedido con la poe-
sia visual y las artes plasticas. Las fronteras se han desdi-
bujado y los avances de la computacién han facilitado
la confluencia de una gran variedad de lenguajes y tor-
mas. Los videopoemas, los performances poéticos mul-
timedia, los cD’s con poesia sonora o declamada, son
expresiones que han venido creciendo y difundiéndo-
se especialmente a través de Internet. En algunas de las

10 Ricardo Domeneck, “Ideologia da percepeio ou algumas consideracoes
sobre a poesia contemporinea no Brasil”, en fnimige Rumeor, nim. 18, Sio
Paulo, 20 semestre 2005/ 1er semestre 2000, pp. 175-216.
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publicaciones en la red que mencioné anteriormente se
pueden encontrar buenos ejemplos. Incluso se han ins-
tituido premios como el Premio Sergio Motta de Arte e
Tecnologia (http://ism.org.br) que tiene la categoria de
literatura y poesia digital.

La presencia femenina en el panorama de la poesia
brasilefia muestra una consolidacién definitiva, mads alla
de las reivindicaciones de género militantes. La poesia ne-
gra se encuentra mejor delineada, es decir, ya no es mar-
ginal en lo que se refiere a su calidad, ni estd identificada
exclusivamente con lo “popular” o con la reivindicacién
étnica y social, aunque, de hecho, la produccion poética
de esta vertiente haya crecido en los barrios periféricos,
donde la poblacién negra es numerosa, con editoriales,
recitales, revistas y sitios en Internet. Las manifestacio-
nes de la cultura gay son mds abierrtas, libres e incluso
ostensivas.

Como ha sucedido a nivel mundial, las nuevas tecno-
logias de produccion editorial han abaratado y facilita-
do las posibilidades de publicacién. Esto ha provocado
un desequilibrio entre la publicacién y el consumo y
la circulacién. La relacién de la poesia con el merca-
do es peculiar: como género literario es el menos afor-
tunado, por la falta de lectores, que acaban siendo
principalmente lectores poetas. Su contraparte es cier-
ta independencia del mercado, especialmente si se la
compara con la novela. Esto se debe a que, indudable-
mente —como observa Dana Gioia para el caso esta-
dounidense—, la poesia ha disminuido su importancia
cultural en su sentido amplio. Hay muy pocas resefias
en los grandes diarios o comentarios sobre poesia en
otros medios masivos y esto ha creado una especie de
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subcultura, de la cual forman parte el circuito de las re-
vistas independientes especializadas en el tema. Existe
una sobreabundancia de poesia dentro de un grupo pe-
quefio y un empobrecimicnto fuera de é1."' Desde lue-
go, esto depende de lo que se entienda como poesia. El
enfoque abierto que ofrece el caso brasileno, detrds del
cual estd la confluencia de la poesia con el movimiento
musical a partir del tropicalismo, pone en duda la apli-
cacién de las afirmaciones de Dana Gioia y abre las po-
sibilidades de modificar la relacion con el publico. Es
una salida al circulo vicioso de que la poesia no es leida
porque se ha vuelto dificil; y viceversa, pues resulta mas
dificil entre menos se lee y el aislamiento se recrudece.

Uno de los escollos que enfrentd la poesia brasi-
lefa fue la polarizacién que en un momento planteé
el concretismo, con su combate a lo subjetivo y hedo-
nista de la poesia de expresion, a favor de la indepen-
dencia del poema como objeto lingiiistico, concreto,
pertencciente al “mundo de los eventos”. La necesidad
de apartarse de ese tipo de diccidon cred una especie de
tabu dificil de superar, porque lo que estaba en entre-
dicho era sélo un tipo de subjetividad y no la subje-
tividad misma, aunque las posturas prejuiciosas las
confundieran. Por otra parte, ¢l clima de represion y
de rebeldia, que vivio la generacion del 60, propicio va-
rios tipos de lirismo, como ya vimos en la clasiticacién
de Pedro Lyra. Cuando Waly Salomao, en Me segura
qu'en vou dar um trogo, dice que “contudo nao estou
tao velho nem tio magninimo que consiga aniquilar o

' Dana Gioia, “Importa la poesia”, rrad. Zulai Marcela Fuentes, cn Casa
del Tiempo, UaM, México, nim. 92, septiembre 2006, pp. 73-84,
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eu”,'” o cuando leemos los poemas escritos a manera de
entradas de un diario intimo, en Cﬂr?ﬁpﬂﬂﬁﬂcﬁz COML-
pleta de Ana Cristina Cesar, vemos la necesidad de la
juventud de entonces de expresar sus experiencias per-
sonales diferenciadas v, a la vez, su espiritu de empatia
y didlogo fraternal. La experimentacién con discur-
sos diferentes v lenguajes de otras artes, asi como con
modos distintos de enunciacidon/escenificacion, creo
la base de una pluralidad de sujetos poérticos posibles,
que hoy plantea una plataforma de reflexion interesan-
te para valoraciones criticas del panorama actual.’
Después de los anteriores comentarios, como com-
plemento haré un brevisimo esbozo a manera de reco-
rrido histérico. Las distintas tensiones y vertientes de
la tradicion brasileha pueden ser entendidas tomando
como punto de referencia la aparicién del movimiento
de la poesia concreta, en 1952 —con Augusto y Harol-
do de Campos y Décio Pignartari—, pues en ¢l se dan en-
cuentro tanto las figuras que integran el canon central
conformado a partir de la Semana de Arte Moderno de
1922 —Manuel Bandeira, Oswald de Andrade, Mario
de Andrade, Carlos Drummond de Andrade, Murilo
Mendes, Cecilia Meireles y Joao Cabral de Melo Neto,
entre los mds importantes— como la llamada Genera-

ciéon del 45 (Domingos Carvalho da Silva, Bueno de

12 Waly Salomao, Me segura queu vou dar um trogo, Edicoes Biblioreca Na-
cional-Aeroplano Editora, Rio de Janeiro, 2003, p. 61.

1> Algunas de las huellas de estos aspectos del yo poérico se pueden perci-
bir en la seleccidén que hicimos de Francisco Alvim, Cacaso y Paulo Hen-
riques Britto. Un articulo interesante sobre la cuestion de la enunciacion es
“O que fazer com o que fazer? Algumas questoes sobre Me segura gu'eu vou
dar um troge de Waly Salomiao”, de Roberto Zular, en Literatura e Sociedade,
num. 8, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 20035, pp. 46-59.
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Rivera y Péricles Eugénio da Silva Ramos, entre otros),
que sefal6 el abuso de algunos logros modernistas y
promovié un rerorno al rigor formal y la diccion noble,
“poética’. Desde luego, entiendo aqui a la Generacién
del 45 como una opcidn estética y no como el conjun-
to de poetas nacidos en un cierto periodo, al contrario
de las consideraciones de Pedro Lyra que ya comenté.
El concretismo reaccioné contra lo que juzgd una “res-
tauracién parnasiano-simbolista” y planted una radi-
calizacidon del espiritu de vanguardia, dando un nuevo
tratamiento al lenguaje poético y procurando su in-
teraccién con otras artes. Hubo simpartizantes y disi-
dentes que formaron otros ismos o propusieron otros
géneros: el neoconcretismo de Ferreira Gullar, la poe-
sia praxis de Mdrio Chamie, la poesia semiotica v la
poesia proceso, por mencionar algunos ejemplos.

La encrucijada de la participacion politica y la expe-
rimentacién formal llevd a la formacion de otras ver-
tientes y caminos. Entre el arte comprometido de los
crcs (Cenrtros Populares de Cultura) v la adopcion del
lenguaje de los medios masivos y del rock por el tropi-
calismo —movimicntos fundamenrales en los anos se-
serita— surgid una vertiente muy interesante, ya en la
década siguiente. Sus representantes radicalizaron el co-
loquialismo modernista, adaptindolo a los tiempos del
rock, el 68, cl arte pop y toda la contracultura, con la in-
tencion de unir poesia v vida. Paulo Leminski, Cacaso,
Waly Salomio y Ana Cristina Cesar reflejaron esta épo-
ca en sus obras. Dos lineas fundamentales se esbozan a
partir de este panorama. La primera se identitica con
el legado de Joao Cabral de Melo Nero v ¢l concreris-
mo —cuidado constructivista de la forma, alejamiento
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de la efusion lirica, didlogo interartistico, ejercicio de
la traduccién como re-creacién y cierta proclividad
a la invencién—, y la segunda estd integrada por aque-
llos poetas que vieron con reservas el concretismo,
mantuvieron una tradicién mas ecléctica, libre del mo-
dernismo postheroico, cultivaron la imagen —en la estela
surrealista—, defendieron la subjetividad y el coloquia-
lismo, y sostuvieron que la poesia es mas que palabras.
La primera tendria una derivacidn, que es el neobarro-
co, vertiente introducida por Haroldo de Campos, en
contacto con Severo Sarduy, apoyada en Brasil por el
poeta argentino Néstor Perlongher v hoy por los bra-
silefios Josely Vianna Baptista y Claudio Daniel. De la
segunda es posible senalar dos vertientes que tienen ras-
gos mds o menos distintivos. Una es la que exalta la rela-
cién arte-vida, lo que hubo de ella en el surrealismo y la
presencia de éste en la poesia hispanoamericana. En ella
podria ubicar a Floriano Martins y Claudio Willer, que
dirigen las revistas digitales Agulba y Banda Hispanica.
Otra es la que se ha dado en llamar “heoconservadora”
y en la que se puede situar a poetas como Alexei Bueno,
Ivan Junqueira y Bruno Tolentino, que cultivan poesia
con rimas, versificacién y formas cldsicas tradicionales.

La seleccién de poetas brasilefios que realizamos es tan
arbitraria como lo son las preferencias de cualquier lec-
tor de poesia. Haciéndome eco del titulo que elegimos,
le recuerdo al lector que se trata de “alguna poesia bra-
silefia” y no de un panorama compendioso. Las fechas
del subtitulo corresponden a la publicacién del primero
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y altimo libros antologados. Siguicndo los criterios de
demarcacién de generaciones que utilizdé Pedro Lyra,
nuestra seleccién consta de autores de la gencracion
del 60 (nacidos entre 1935 y 1955) y de la del 80 (na-
cidos entre 1955 y 1975). Los poetas aparecen ordena-
dos de acuerdo con su fecha de nacimicento y no por su
debut literario, aunque esto parezca romper el devenir
histérico de la poesia. No, la aparicién de un libro en
la escena poética no hace que su autor pertenezca a un
periodo diferente, pues su formacién conrtinda cstan-
do determinada por lo que le ha tocado vivir. Tampoco
creemos que sca posible hablar de cambios estilisticos o
temdticos por décadas pues el entramado es complcjo.
Asi, no es posible situar a Adélia Prado cn los anos se-
tenta, cuando nacid en 1935, o ubicar a Waly Salomao
en los ochenra, cuando nacidé en 1943. I'n todo caso,
se trata de estrenos tardios. Bagager (1976) de Adé-
lia Prado es definitivamente tardio; Gigelé de 6ibelos
(1983) de Waly Salomao implicaria un estreno tardio,
pero esto cs cuestionable si entendemos que Me segu-
ra qu'en vou dar um troco (1972) es un libro de prosa y
fragmentos pocticos.

Siguiendo ¢l criterio de Pedro Lyra, otros autores de
la generacion del 60 de nuestra seleccion serian tardios
porque debutaron después de 1975: Antonio Cicero,
Maria Lacia Dal Farra, Duda Machado, Paulo Lemins-
ki y Paulo Henriques Britto. 5i tomamos este parame-
tro de una manera flexible, podemos excluir a Leminski
(que, con Catatan, de 1975, constituye un caso similar
al de Waly Salomao) y considerar que Duda Machado
y Paulo Henriques Bricto, que tenian 33 v 31 anos res-
pectivamente al lanzar sus primeros libros, no son del
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todo tardios. En cambio, lo que surge a la luz son los
casos de Maria Lacia Dal Farra y de Antonio Cicero
que tenian 50 y 51 anos al publicar sus primeros libros.
La explicacién que resulta de esto es la que muestra
la utilidad del criterio. Antonio Cicero, en una entre-
vista, cuenta que no publicaba porque se sentia mar-
ginado en una atmdsfera en la que predominaba el
concretismo con el cual no compaginaba. El hecho
de que su hermana, la cantante y compositora Marina
[.ima, musicalizara sus poemas y los difundiera, tam-
bién contribuyé a que postergara la publicacién de su
primer libro. La situacién de Maria Licia Dal Farra
tiene otros antecedentes. Su trabajo académico en tor-
no a la figura de Florbela Espanca y de la literatura fe-
menina parece haber sido la razén del aplazamiento,
pues Livro das auras es un volumen de una extensién
arriba del promedio.

El primer pocta antologado es Sebastiao Uchoa Lei-
te (1935-2003). En su obra se percibe un vinculo ini-
cial y formativo con Jodo Cabral de Melo Neto y una
simpatia con el concretismo, pero manteniendo siem-
pre una distancia. No hay la asepsia del sentimiento
sino un pathos nihilista y critico de la realidad brasile-
na. La acritud y la diccién de la poesia marginal le son
ajenas —cosa que no sucede con Francisco Alvim, casi
de su misma edad y a quien podriamos vincular mds
con Cacaso—, pero establece una relacién con la cul-
tura de masas a través del cine y las historietas. Uchoa
Leite rechazé la inviracién de Pedro Lyra a formar par-
te de la antologia Sincretismo: A poesia da geragio 60.
Quizd sea porque, como su aurtor lo explicita, la selec-
cién esté dedicada a la tradicién discursiva, aunque la
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escritura de Uchoa Leite podria ubicarse en el segmen-
to de la “conviccidn metapoética”, también conside-
rado por el antologador. No obstante, nos parece que
seria un extrafo en clla por una caracteristica que cree-
mos que pervive en la mencionada antologia v que tra-
tamos de evitar en la nuestra: la proyeccion por parte
del poeta de una autoimagen que celebra su vinculo
con la poesia como institucion que ennoblece y la sen-
sacién de un voluntarismo poético. Desde luego, csto
no significa que nos unamos a la condena de lo dis-
cursivo o del sujeto lirico, ni que descalifiquemos la
seleccién de Pedro Lyra y su coherencia interna. In-
cluimos a dos poetas que aparccen cn clla, Adélia Pra-
do y Orides Fontela, v creemos que Maria Licia 1al
Farra, de no ser su debut tan reciente, habria sido in-
cluida. Adélia Prado tiene un registro mistico religio-
so, de filiacién catdlica, que se mezcla con una poesia
de la vida cotidiana cn la provincia, v de la experiencia
femenina cn ella. Los instantes epifdnicos que constru-
ye no se basan en el puro fervor ni desembocan en lo
visionario sino que incluyen la ironia y la irreverencia,
ante la presencia de Dios, manilestada o no en el dis-
curso poético. Maria Liicia Dal Farra tiene una diccion
parecida y una insercion similar en el tratamiento del
cotidiano femenino, aunque la vena mistica religiosa
estd ausente. Orides Fonrtela es una poeta de imagenes
de un simbolismo poderoso, respaldado por su forma-
cién filoséfica. Lamentamos no haber incluido a Hilda
Hilst (1930-2004), poeta de una sensualidad, erotismo
y misticismo singulares, porque su fecha de nacimiento
nos hubiera llevado a considcrar, por ejemplo, a Ferrei-

ra Gullar (1930) y a Augusto de Campos (1931).
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El punto de inflexién en nuestra seleccion es Ré-
gis Bonvicino (1955) quien, ademads de que es el poeta
que tiene el estreno mds temprano —a los veinte anos
publicé su primer libro—, puede ser considerado como
perteneciente a la generacién del 60 o a la del 80. Des-
pués de él, incluimos a once poetas mis, siendo el ul-
timo Fabio Weintraub (1967). Decidimos privilegiar
en nuestra seleccidon a los poetas de la generacién del
60 y, entre los de la generacion del 80, no incluimos a
poetas nacidos entre 1968 y 1975, techa, esta ultima,
con la que tedricamente se cerraria este grupo. Busca-
mos que hubiera una variedad de dicciones poéricas
amplia, que proporcionara al lector una idea de la si-
tuacién actual de la poesia brasilefa, como la describi
anteriormente. Sin embargo, optamos por darle mads
espacio a poetas con una obra ya consolidada. A los
mads jovenes de la generacién del 80 les queda tiem-
po para robustecer su trabajo y figurar en futuras an-
tologias. A lo largo de este prélogo he mencionado a
casi todos los veinrtiséis poetas que integran la antologia
para ejemplificar uno u otro tipo de diccion. Con las
respectivas salvedades que merecen las poéticas perso-
nales, podria agrupar a Régis Bonvicino junto a Duda
Machado, por sus simpatias con la poesia focalizada en
los objetos, y también, relativamente cerca, a Carlito
Azevedo y a Claudia Roquette-Pinto. Frederico Bar-
bosa, Arnaldo Antunes y Joao Bandeira, cada uno a su
manera, mantienen un vinculo de origen con los poe-
ras concretos. Antunes se ha desarrollado en la poesia
visual y multimediatica, ademas de escribir las letras
de sus canciones como musico de rock. Joio Bandeira,
también con una formacién musical, ha incursionado
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en una linea similar, aunque mas vinculada a las arres
plasticas y su critica. Frederico Barbosa, con parono-
masias y otros recursos ligados a la idca de la “marteriali-
dad del lenguaje”, busca las posibilidades de una poesia
de invencion. En varios poemas de Ricardo Aleixo y en
uno de Eucanaa Ferraz podemos encontrar la presencia
del sincretismo religioso afrobrasilefio. Es importante
mencionar que siete de los poetas incluidos han escri-
to letras de musica. Alice Ruiz, quicn se encuentra en-
tre ellos, ademads cultiva el haikil con un conocimicenrto
profundo sobre el género. Una linea mds estd presente
en poemas de Claudia Roquete Pinto, Ricardo Aleixo
y principalmente en los de Fabio Weintraub. El desgas-
te del lugar social del poeta y la crisis del sujeto lirico,
heredada de la asepsia sentimental de Cabral de Melo
Neto llevada al extremo por los concretos, parece haber
desembocado en una pulsién angustiosa por decir la
realidad social, promoviendo una conciencia moral in-
dividual y puablica. En este complejo movimiento cn-
tran en juego los ecos de la poesia comprometida de
los afios 60 y 70, los peligros de la denuncia panfleta-
ria y las adapraciones de la poesia de objetos que bus-
ca la “neutralidad” de la mera enunciacién cruda de la
realidad. Once de los poetas seleccionados han pracri-
cado la traduccidon de una manera constante. Nelson
Ascher y Paulo Henriques Britto, ademads de ser dos
de los principales poetas-traductores, cultivan la poe-

sia con metro y rima y crean interesantes Cortocircuitos
con los temas y significados que manejan, aventura que
comparten con Glauco Mattoso, sonetista suz FENETIS
que no fue posible incluir. Sin embargo, no por ello se
los podria vincular con la vertiente neoconservadora,
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que mencioné anteriormente. La cantidad de poemas
antologados de cada autor obedecié a un equilibrio en-
tre el nimero de pdginas ocupadas por ellos y el propio
niimero de textos. Procuramos que la seleccion diera
una idea amplia de la obra de cada autor, es decir, in-
tentamos incluir poemas de la mayoria de sus libros. La
informacién que se presenta en las fichas biobibliogra-
ficas al final del libro sirve de apoyo a la lectura de los
poemas y a lo esbozado en estas paginas.

Roporro MAaTa
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